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Natuur en kunst 
in de beeldentuin 

van het 
Kröller-Müller

‘Faggio di Otterlo’, de bronzen 
beuk van Guiseppe Penone
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De beeldentuin van het Kröller- 
Müller Museum is beroemd, niet 
alleen omdat het met zijn 25 hectare 
een van de grootste beeldentuinen 
van Europa is, maar ook vanwege 
de prachtige collectie en de ligging 
midden in de Veluwse natuur. Sinds 
ruim twintig jaar kunnen school-
klassen hier lessen ‘Filosoferen met 
beelden’ volgen. De methode is 
destijds ontwikkeld door een team 
dat bestond uit het hoofd educatie 
van het museum, de boswachter van 
De Hoge Veluwe, een illustrator en 
specialist kinderfilosofie Marja van 
Rossum. 

Filosoferen bij Kröller-Müller
“Het bijzondere is dat we niet filo-
soferen óver kunst maar filosofe-
ren mét kunst,’ vertelt Marja. ‘Het 
gaat niet om vragen als: wat heeft 
de kunstenaar bedoeld? Maar je 
gaat onderzoeken. Wat doet het 
kunstwerk met me? Wat roept het 
op? Wat zegt het me?” Het feit dat 
je je samen met het kunstwerk in 
een mooi aangelegde beeldentuin 
bevindt, geeft daarbij een extra 
dimensie. “De tuin van het Kröl-
ler-Müller Museum is zo goed 
ingericht, het klópt gewoon. Daar-
door kom je sneller op een niveau 
dat uitnodigt tot vragen stellen en 
filosoferen. De natuur kan daarbij 

decor zijn, maar ook een gelijkwaar-
dig onderdeel van de dialoog. Het 
is een mogelijke extra dimensie die 
je kunt aanboren. Hier bestaat geen 
vast recept voor want het ligt er 
maar net aan hoe je ernaar kijkt en 
welke vragen er komen bovendrij-
ven.” 

Otterlose beuk
Een van Marja’s favoriete kunstwer-
ken in de tuin van het Kröller-Mül-
ler Museum is ‘Faggio di Otterlo’ 
(‘Otterlose beuk’) van de Italiaan-
se beeldhouwer Giuseppe Penone 
(1947). Het is een bronzen beuk op 
ware grootte. Hij staat sinds 1988 
in een beukenlaan op de plek waar 
een ‘echte’ beuk was weggevallen. 
Het wordt wel ‘het onopvallend-

Verdwijnende populieren 
en blijvende herinneringen

Beeldentuinen spreken tot de verbeelding maar 
roepen ook vragen op, niet alleen over de kunst die 
er te zien is, maar ook over de relatie tussen kunst 
en natuur. Hoe anders is het kijken naar kunst in 
de buitenlucht dan in een museum? Is zo’n tuin 
alleen maar een extra tentoonstellingsruimte of 
geeft het een meerwaarde? En zo ja, hoe werkt dat 
dan? Bij het Kröller-Müller Museum in Otterlo 
hebben ze veel ervaring met het filosoferen met de 
kunstwerken in de tuin. 
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ste kunstwerk in de beeldentuin’ 
genoemd want het brons, dat van 
nature sowieso al meekleurt met de 
lichtinval en de omliggende vegeta-
tie, heeft door de jaren in de buiten-
lucht een bruingrijze oxidatielaag 
(patina) gekregen. Daardoor gaat 
de boom bijna ongemerkt op in zijn 
omgeving. Veel bezoekers zien pas 
op het laatste moment dat hij niet 
‘echt’ is. Ook dat verrassingselement 
maakt de beeldentuin zo geschikt 
voor filosofielessen, aldus Marja. 
“Je loopt lekker buiten, ervaart de 
rust en de natuur, en ineens staat 
of hangt of ligt daar iets wat je niet 
verwacht. Dat doet iets met je.” 
Daarnaast heeft zo’n beeldentuin 
nog een ander voordeel, heeft ze 
gemerkt. “Mensen ervaren kunst 
in een museum vaak als afstande-
lijk. Je bent op een speciale plek met 
speciale voorwerpen. Kunst in de 
natuur is veel toegankelijker.”

Diepere herinnering
Ieder kunstwerk leent zich om mee 
te filosoferen, maar een werk als 
‘Faggio di Otterlo’ is perfect voor 
het stellen van filosofische vragen 

omdat kunstenaar Penone zelf ook 
een soort onderzoeker is, die de 
grens tussen kunst en natuur ter 
discussie stelt. “Vragen die we bij de 
Otterlose beuk stellen, zijn bijvoor-
beeld: is het moeilijk of makkelijk 
om de kunstboom te herkennen? 
Kun je het ergens aan zien, voelen, 
ruiken of horen? En als je dieper 
erop wilt ingaan: wanneer noem je 
iets kunst? Kan de natuur ook kunst 
maken?” Het mooie van het filo-
soferen met kinderen vindt Marja 
dat ze veel meer zien en ervaren. 
“Ze lopen niet langs het kunstwerk, 
maar blijven er bij stilstaan. En heb 
je eenmaal samen gefilosofeerd, dan 

blijft er een diepere herinnering 
achter.” 

Ontwerp en inrichting van de 
beeldentuin
De beeldentuin van het Kröller- 
Müller Museum is vanaf eind jaren 
vijftig ontworpen door Jan Bijhou-
wer (1898-1974). Als vooraanstaand 
tuin- en landschapsarchitect had hij 
al heel wat prestigieuze opdrachten 
uitgevoerd, maar deze vond hij de 
mooiste. Museumdirecteur Bram 
Hammacher bemoeide zich actief 
met het ontwerpproces. Zo bedacht 
Bijhouwer in eerste instantie een 
tuin die bestaat uit een centra-
le open ruimte met daaromheen 
kleinere ruimten met nissen voor 
de beelden. Hammacher wilde 
echter meer flexibele mogelijkhe-
den om kunstwerken te plaatsen. 
Dus maakte Bijhouwer een nieuw 
ontwerp met ruimten die in elkaar 
overlopen en natuurlijk opgaan 
in hun omgeving. Ook voegt hij 
een vijver toe voor het kunstwerk 
‘Sculpture flottante’ van Marta Pan 
- met tegenzin want hij vindt zo’n 

Kan de natuur ook kunst maken?’ Le témoin, herman de vries 1991

Een van de bekendste 
werken: Jardin d’email 
van Jean Dubuffet
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waterpartij niet thuishoren op de 
Hoge Veluwe. Hammacher bepaalt 
uiteindelijk welke beelden op welke 
plekken komen. 
De beeldentuin is vanaf 1961 voor 
publiek geopend. In 1966 wordt het 
uitgebreid met een meer bosach-
tig deel. De gazons in het oudere 
deel worden keurig onderhouden 
maar hier worden ze ingezaaid met 
bosgras. Ook komen er geen paden; 
bezoekers mogen hun eigen weg 
zoeken. 

Natuur of kunst?
Van 1995 tot 2002 wordt de tuin 
ingrijpend gerenoveerd onder 
leiding van landschapsarchitect 
Adriaan Geuze van ontwerpbu-

reau West8. Hij past onder andere 
de padenstructuur aan, laat bomen 
en andere beplanting verwijderen 
om meer doorzichten te creëren en 
voegt een tweede groot stuk bos 
toe. Ook stelt hij voor om de beel-
dentuin het hele jaar te openen. Tot 
dan toe was de tuin in het najaar en 
de winter gesloten omdat veel beel-
den dan ter bescherming worden 
ingepakt. Dat zou niet aantrekke-
lijk zijn voor bezoekers. Geuze weet 
het museum ervan te overtuigen 
dat een beeldentuin over seizoenen 
gaat, over leven en dood. “Als de 
seizoenen worden uitgeschakeld, 
haal je de ziel uit een tuin,” vindt 
hij, want natuur is niet onderge-
schikt aan kunst. Zijn pleidooi heeft 

succes: sindsdien is de beeldentuin 
het gehele jaar geopend. In 2017 
wordt de beeldentuin aangewezen 
als rijksmonument.
 
Filosoferen over een verdwenen 
kunstwerk
“Stel je voor dat het helemaal weg is, 
is het dan nog wel een kunstwerk?” 
vraagt een museumdocent van het 
Kröller-Müller Museum in een al 
wat ouder YouTube-filmpje aan 
een groepje kinderen van een jaar 
of acht. Ze staan bij het kunstwerk 
‘18 Liggende houten mannen’ van 
beeldhouwer Tom Claassen (1964). 
Hij staat bekend om zijn beelden 
van mensen en dieren in sterk 
vereenvoudigde vorm. De beelden-
groep, die inmiddels daadwerkelijk 
is verdwenen, bestond uit achttien 
mensfiguren, elk gemaakt van zes 
rechte stukken populierenhout: 
een voor de kop, een voor de romp 
en telkens twee voor de armen en 
benen. Verspreid door een bossig 
stuk van de beeldentuin lagen ze 

De Needle Tower van Kenneth Snelson 
doet zijn winterslaap altijd plat op de 
grond.’

Kwetsbaar werk 
wordt ‘s winters 
beschermd
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vanaf 2001 op hun rug, groot en 
imposant maar ook hulpeloos. 
Want hun lot was dat ze zouden 
‘terugkeren naar de natuur’, ofwel 
wegrotten en uiteindelijk opgaan in 
hun omgeving. Daarmee wilde de 
kunstenaar ‘de (on)houdbaarheid 
van het bestaan’ laten zien.

Toen het filmpje werd gemaakt, 
ruim tien jaar geleden, waren de 
beelden al aardig vermolmd maar 
nog goed herkenbaar als mensfi-
guren. Anno 2026 is er dus geen 
spoor meer van te bekennen. Een 
suppoost die al dertig jaar in het 
museum werkt en op de hoogte is 
van alles wat er speelt, vertelt dat 
de restanten een aantal jaar geleden 
zijn opgeruimd ‘omdat ze er niet 
meer echt aantrekkelijk uit zagen’. 

Een interessante uitspraak want 
het creëren van een aantrekkelijk 
plaatje was niet wat Tom Claas-
sen beoogde. Hadden de achttien 
mannen, of wat daarvan over was, 
niet moeten blijven liggen tot ze 
helemaal waren verteerd?

De kinderen in het filmpje weten 
het in eerste instantie zeker: als een 
kunstwerk weg is, is het geen kunst-
werk meer, ‘alleen een hoop met 
bladeren’. Maar als ze er verder over 
praten, daartoe gestimuleerd door 
de vragen van de docent, bedenken 
ze dat het toch wat genuanceerder 
ligt. Want bijvoorbeeld die overle-
den opa kun je ook niet meer zien 
maar hij bestaat nog wel degelijk: 
op foto’s en in herinneringen. Een 
troostrijke conclusie.

Zie ook:
https://krollermuller.nl
www.youtube.com, zoek op: 
‘kroller muller filosoferen’

Tips van Marja voor andere mooie 
beeldentuinen:
-	 Beeldentuin Achter de West-

duinen, Ouddorp (Zeeland), 
www.achterdewestduinen.nl

-	 Beeldentuin bij Kasteel Het 
Nijenhuis (onderdeel van 
Museum De Fundatie) | Heino 
(Overijssel), www.museumde-
fundatie.nl/nl/beeldentuin-4/

-	 Buitenplaats Kasteel Wijlre | 
Wijlre (Limburg), www.kasteel-
wijlre.nl

Tom Claassen, 18 Liggende houten mannen, 2000 (Collectie Kröller-Müller Museum, 
Otterlo, verworven met steun van de BankGiro Loterij. Foto: Marjon Gemmeke)


